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1. Uvod

Klavirski duo, kao specificna forma komorne glazbe, predstavlja jedno od najsuptilnijih i najzahtjevnijih
izrazajnih podrucja pijanisticke umjetnosti. Za razliku od solo nastupa, gdje umjetnik ima punu kontrolu
nad glazbenom strukturom, u duu je neophodna stalna koordinacija, medusobno povjerenje i
prilagodavanje umjetnickog izraza. Suradnja dviju interpretatorskih osobnosti zahtijeva razvijenu
sposobnost slusanja, anticipacije i fleksibilnosti, dok istovremeno pruza moguénost za obogacivanje
glazbenog izraza kroz sloZeniju zvuénu teksturu i prosireni dinamicki spektar.

U kontekstu razvoja gradanske kulture 18. i 19. stoljeca, klavirski duo razvija se paralelno s rastu¢om
popularnoscu klavira kao instrumenta. Skladbe skladane za jedan klavir ¢etveroruéno bile su prvobitno
namijenjene izvodenju u salonima, dok djela skladana za dva klavira postepeno dobivaju ozbiljniji
koncertni status.

Cilj ovog rada je viSeslojan: analiza tehnickih i interpretativnih izazova koje izvodenje u klavirskom duu
postavlja pred pijaniste, istraZivanje komunikacijskih mehanizama koji omogudéavaju nastanak
jedinstvenog muzic¢kog izraza iz suradnje dvaju izvodaca, kao i isticanje vaznosti ukljucivanja uéenika u
ansamble u najranijim fazama glazbenog obrazovanja. Poseban naglasak stavljen je na prakti¢ne
aspekte izvodenija, ali i na psiholoske procese koji stoje u osnovi uspjesne glazbene suradnje.

2. Povijesni pregled

Prva djela skladana za klavirski duo javljaju se krajem 18. stoljeca, paralelno s usponom klavira kao
dominantnog kuénog instrumenta. Jedan od najznacajnijih zacetnika ove forme bio je Wolfgang
Amadeus Mozart, koji je 1772. godine skladao Sonatu za klavir ¢etverorué¢no u D-duru, K. 381, a 1781.
godine prvu Sonatu za dva klavira u D-duru, K. 448. Najranije poznate izdane skladbe za klavir
¢etveroruéno, Cetiri sonate skladatelja Charlesa Burneya, objavljene su u Londonu u sijeénju 1777.
godine.

U 19. stoljecu popularnost kuénog muziciranja i razvoj gradanskog drustva rezultirali su eksplozijom
repertoara za klavir cetverorucno. Skladatelji su Cesto skladali djela za klavirski duo jer su ih mogli
izvoditi u salonima i obiteljskim kuéama u kojima je muziciranje bilo vazan drustveni dogadaj. Franz
Schubert jedan je od najistaknutijih skladatelja romantizma, koji je skladao vise od trideset djela za
klavir Cetveroru€no, od kojih je najpoznatija Fantazija u f-molu, D. 940. Madarski plesovi Johannesa
Brahmsa i Slavenski plesovi Antonina Dvoraka istiCu se kao primjeri stilizirane folklorne inspiracije
prilagodene intimnom izvodeniju.

Na prijelazu iz 19. u 20. stolje¢e skladana su mnoga danas Cesto izvodena djela poput Debussyeve
Petite Suite, Fauréove Dolly Suite, Bizetove Jeux d’enfants i Ravelove Ma mere I'Oye. Zanimljiv je
podatak da su sva ova djela izvorno skladana za klavir ¢etverorucno, a zatim preradena za razliCite
orkestralne sastave. Od djela za dva klavira valja istaknuti Concertino, op. 94 Dmitrija Shostakovicha.

U suvremenom dobu, klavirski duo postaje stalan dio koncertnog repertoara, uz pojavu ansambala
specijaliziranih za ovu formu. Sve vise suvremenih skladatelja pocinje po narudzbi skladati djela za
spomenute ansamble.



3. Tehnicko-izvodacki zahtjevi

Izvodenje u klavirskom duu namece niz specificnih tehnickih zahtjeva koji se razlikuju od standardnog
solistickog izvodenja. Ti zahtjevi obuhvacaju koordinaciju ritma i tempa, dinami¢ku ravnotezu,
uskladenu artikulaciju, kao i specificne tehnicke prilagodbe u koriStenju prostora na klavijaturi i
pedalizacije.

3.1. Ritmicka koordinacija

Jedan od osnovnih izazova u klavirskom duu je postizanje savrsene ritmicke preciznosti oba izvodaca.
Za razliku od solo nastupa gdje pijanist ima veéu interpretativnu slobodu, u duu je neophodno
usugladavanje u najsitnijim muzi¢kim detaljima. Cesto se koristi zajedni¢ko "unutra$nje disanje" kako
bi fraze bile uskladene (Palmer, 1990.)

3.2. Dinamicka kontrola i balans zvuka

U izvodenju cetverorucne literature na jednom instrumentu, kao i izvedbi na dva klavira, poseban
izazov predstavlja postizanje dinamicke ravnoteze. Gornji izvodac (primo) ¢esto nosi melodijske linije,
dok donji (secondo) oblikuje harmonijsku podlogu. Medutim, raspodjela dinamike treba biti fleksibilna
i pratiti muzicku ideju djela.

3.3. Prostor na klavijaturi

Kod cetveroruénog izvodenija, fizicka bliskost izvodaca zahtijeva posebnu paznju u podjeli prostora na
klavijaturi. Ako su ruke preblizu, dolazi do mogucih tehnickih smetnji i nezeljenih gresaka. Vjestina
"mijenjanja" ruku (prelazaka, zamjena unutrasnjih i vanjskih prstiju) mora biti prethodno precizno
dogovorena i uvjezbana.

3.4. Pedalizacija

Pedalizacija u klavirskom duu Cesto zahtijeva kompromis. U cetveroruénom izvodenju, secondo
izvodac najcescée preuzima upravljanje pedalom, jer ima bolje mogucénosti za sinkronizaciju s osnovnom
harmonijskom strukturom. Kod izvodenja na dva klavira, oba pijanista koriste pedal, ali i tada je
neophodan dogovor oko vrste pedalizacije kako bi se o¢uvala homogenost zvuka.



3.5. Tehnicka priprema

Vjezbanje u duu zahtijeva drugaciji pristup od vjezbanja solo programa. Preporucuje se da svaki pijanist
detaljno uvjezba svoju dionicu, a zatim da se relativno brzo zapoéne sa zajednickim probama na kojima
¢e fokus biti stavljen na ritmicko i muzi¢ko ujednacavanje. Snimanje zajednickih proba i analiza tonskih
zapisa pokazala se kao izuzetno korisna metoda za osvjeStavanje ritmickih i tonskih nepravilnosti.

4. Interpretativne i komunikacijske vjestine

Jedna od klju¢nih karakteristika uspjeSnog klavirskog dua jest postojanje stabilne i fleksibilne
komunikacije izmedu izvodaca. Interpretacija ove forme nije samo pitanje razumijevanja notnog
teksta, vec¢ i neprestane razmjene muzickih impulsa, Sto klavirski duo cini jedinstvenim oblikom
umjetnicke suradnje.

4.1. Vizualna i auditivna komunikacija

Tijekom izvedbe djela, izvodaci koriste vizualne znakove tjelesnih gesta i auditivhu osjetljivost kao
sredstva koordinacije. U skladbama skladanima za dva klavira, fizicka udaljenost moze otezavati
direktan vizualni kontakt, pa periferni vid i koncentrirano slusanje postaju glavno sredstvo orijentacije.
Mnogi profesionalni duo-izvodaci razvijaju neverbalni jezik koji uklju¢uje unaprijed dogovorene
pokrete za zajednicke pocetke, ritmicke promjene i zavrsetke fraza.

4.2. Disanje i fraziranje

Jedan od najdelikatnijih aspekata zajednickog muziciranja je disanje. Slicno kao u komornim
ansamblima s gudacimaili pjevacima, pijanisti u duu koriste zajednicko disanje kako bi uskladili pocetke
i kulminacije fraza. Pri izvodenju, na primjer, Debussyjeve Petite Suite (Cetverorucno), fraze koje
zahtijevaju rubato i suptilnu agogiku ne mogu biti uspjesno realizirane bez preciznog zajednickog
disanja i agogicke uskladenosti.

4.3. Odnos dionica

Pri izvodenju klavirskog dua, pijanisti ¢esto izmjenjuju uloge "vode" i "pratnje", ovisno o strukturi
kompozicije. Uspjesna suradnja ovisi o fluidnosti te podjele, kriterij koje su prvenstveno interpretativni
zahtjevi konkretne skladbe. IstraZivanja muzicke psihologije ukazuju na to da partneri u duu s ve¢im
stupnjem fleksibilnosti i empatije postizu bolje rezultate u interpretaciji (Williamon, 2004.)



4.4. Psiholoska kompatibilnost

Iza uspjesne interpretacije Cesto stoji duboka psiholoska kompatibilnost partnera. Povjerenje,
medusobno postovanje i emocionalna uskladenost doprinose ne samo tehnickoj preciznosti, vec i
kvaliteti interpretacije. Neki izvodaci (npr. Katia i Marielle Labeque) navode da ,, duo funkcionira kao
jedan organizam”, Sto implicira visok stupanj emocionalne povezanosti i zajedni¢kog muzi¢kog
identiteta (Labéque, 2010.)

5. Studije slu¢aja: iskustva profesionalnih klavirskih dua

Analiza izvodackog iskustva profesionalnih klavirskih dua pruza dragocjene uvide u praksu ove vrste
komornog muziciranja. Ova studija prikazuje nekoliko renomiranih dua razli¢itih glazbenih izricaja,
koncentrirajuci se na umjetnicke, tehnicke i psiholoSke aspekte suradnje.

5.1. Katia i Marielle Labéque

Jedan od suvremenih klavirskih dua, Katia i Marielle Labeque, poznat je po izuzetnoj koordinaciji i
Sirokom repertoaru — od baroka do suvremene glazbe i jazza. Tajna njihovog uspjeha temelji se na
gotovo intuitivnom razumijevanju. U intervjuu za The Guardian, Katia istie: ,,Sviramo kao da imamo
jedan mozak i Cetiri ruke. Svaka zna $to druga misli, a da to i ne izgovorimo.” (The Guardian, 2014.)

Sestre Labéque suradivale su sa suvremenim skladateljima kao Sto su Philip Glass i Osvaldo Golijov,
Cesto premijerno izvodeéi njihova nova djela. Njihova interpretacija Stravinskijevog Posvecenja
proljeca za klavir cetveroru¢no smatra se referentnom, upravo zbog njihove interpretacijske
ujednacenosti i uskladenosti.

5.2. Alice Sara Ott i Francesco Tristano

Prije dua s Francescom Tristanom, pijanistica Alice Sara Ott izbjegavala je javno izvodenje u duu. Nakon
jednog javnog nastupa s mladom sestrom, pronasla se u duu s Tristanom, koji je lijepo zaokruZio njenu
solo karijeru. ,,Zanimljiva stvar je, kad sviras sam, postoji odredena granica do koje tijelo mozZe i¢i, ali u
duu ta granica ne postoji. Kad jedna osoba ,potegne”, druga doda jo$ vise energije.” (International
Piano Magazine, br. 31, 2015.)



5.3. Lucas i Arthur Jussen

Mladi nizozemski pijanisti Lucas i Arthur Jussen predstavljaju novi narastaj umjetnika koji kombiniraju
klasi¢ni izraz s modernim medijskim prisustvom. Njihove koncertne interpretacije ¢esto su dostupne
na digitalnim platformama, a suradnja s dirigentima poput Andrasa Schiffa i Michaela Tilsona Thomasa
ucvrstila je njihov profesionalni status.

U intervjuu za nizozemsku televiziju 2019. godine, Arthur isti¢e: ,,Nekada i ne pricamo na probi. Samo
sviramo, i znamo gdje treba stati, disati, ubrzati.”

Ovakva spontana interakcija rezultat je dugotrajnog zajedni¢kog rada, ali i svjesnog njegovanja muzicke
empatije.

5.4. Zakljucci iz studija slucaja

Analiza ovih primjera pokazuje da, bez obzira na tehni¢ku spremnost i umjetni¢ku nadarenost, uspjeh
klavirskog dua prije svega ovisi o:

- kontinuitetu zajednic¢kog rada

- jasno podijeljenim, ali fleksibilnim ulogama

- medusobnom postovanju i povjerenju

- zajednickoj interpretacijskoj viziji i komunikaciji

Psiholoski i emocionalni aspekti su, po iskazu samih umjetnika, jednako vaZni kao tehnicke vjestine.

6. Prednosti sviranja u klavirskom duu od najranijih faza ucenja klavira

Uvodenije sviranja u klavirskom duu u ranim fazama glazbenog obrazovanja donosi visestruku korist.
Osim razvoja tehnickih vjeStina, muziciranje u paru poti¢e aktivno slusanje, koncentraciju,
emocionalnu povezanost i timski rad — elemente kljuéne za formiranje zaokruzenog muzickog izraza.

Vec¢ i najmladi ucenici mogu aktivno sudjelovati u klavirskom duu zahvaljujuci brojnoj literaturi
prilagodenoj njihovom nivou. Kroz ovu vrstu suradnje, dijete razvija osjecaj za ritmicku i dinamicku
koordinaciju, usvaja principe komunikacije kroz glazbu i postepeno uci o vaznosti podjele odgovornosti
pri izvodenju djela. Uz sve navedeno, muziciranje u paru djeluje motivirajuce, jer ucenici dijele radost
sviranja, Sto doprinosi jacanju samopouzdanja i pozitivnog odnosa prema ucenju. Sviranje u duu pruza
i odlicnu osnovu za kasnije sudjelovanje u komornim sastavima, kao i za razumijevanje uloge klavira u
Sirem muzickom kontekstu.

Pedagozi sve ¢eSée ukljucuju literaturu za duo kao sredstvo razvijanja muzikalnosti i medusobnog
razumijevanja, a bogata ponuda edukativnih djela omoguéava progresivno uvodenje u ovaj tip
izvodacke prakse.



Ukratko — sviranje u duu kod pocetnika:

- razvija sluh i paznju

- potice koordinaciju i muzikalnost

- jaca motivaciju i osjeéaj pripadnosti

- sluZi kao priprema za buduce komorno muziciranje

Zakljucéak

Klavirski duo predstavlja jedinstvenu sintezu tehnicke preciznosti, interpretativne imaginacije i
medusobne komunikacije. Povijesni razvoj ovog izvodackog oblika pokazuje njegovu stalnu prisutnost
i prilagodavanje estetskim i stilskim promjenama, dok suvremena praksa potvrduje njegovu
relevantnost u koncertnom i pedagoskom kontekstu.

Izvodenje u duu zahtijeva koordinaciju sluha, ritma i izraza, pri cemu partneri moraju uskladiti tehniku,
artikulaciju i fraziranje kako bi postigli homogeni muzicki izraz. Klavirski duo nudi znacajne pedagoske
prednosti, posebno u ranom muzickom obrazovanju, jer razvija sluh, koncentraciju, timski rad i
motivaciju.

Iz svega navedenog mozemo zakljuditi da ovaj oblik muziciranja ¢uva i obogaéuje umjetnicko nasljede
jer predstavlja vazan dio koncertnog repertoara i dragocjeno sredstvo glazbene edukacije
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